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Resumen: El presente trabajo propone
la autonegacién dentro del Manifiesto
dadd de 1918 como una postura que
autoriza la critica nihilista del contexto
moderno. El autor postula que el
dadi recurrié al cuestionamiento de
su calidad programdtica —usurpando
el género demostrativo y negando
cualquier axiologia— para luego
criticar la episteme cientifica y estética
de principios del siglo xx. Dentro de
dicha critica, existiria un correlato
entre las ideas de Henri Bergson sobre
lo cémico y la rigidez totalizante de
los discursos predominantes, ante los
cuales el dadd ponderaria la libertad
y el azar como cura y castigo de lo

absurdo en la modernidad.

Palabras clave: dadaismo, Tristan Tzara,

autonegacion, comicidad, modernidad.

Abstract: This paper proposes self.
negation in “Dada Manifesto” (1918)
as an authorization for nihilistjc
criticism of Modernity. The aygho,
thinks that dada questioned its gy,
program —usurping epideictic Oratory
and denying axiology- and the,
criticized the early twentieth century
scientific and  aesthetic  episteme,
Within this critique, there would
be a correlation between the ideas
of Henri Bergson on laughter and
the mechanism nature of dominant
discourses. Dada freedom would be

cure and punishment of the absurdiry

of modernity.
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self-negarion, laughter, modernicy.
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"Eugéne lonesco, “Cultura
y politica”, en El hombre
cuestionado, Buenos Aires,
Emecé, 1981, p. 65.

Wy
Todo hombre debe gritar, Hay una gran tarea

destructiva, negativa por hacer”

Tristan Tzara

Para lonesco, famoso desde |a representacion de
su anti-obra La cantante calva, Arthur Rimbaud
fue el mds grande pocta anarquista de la Francia
moderna. Segiin ¢l dramaturgo, el valor de aquel
radicaba en su capacidad de haber enriquecido la
cultura a través de la negacién y de rearticular la
lengua mediante su ruptura'. Tal como se picnsa
de Rimbaud, creo que el valor del dadaismo estuvo
marcado por su praxis de desestructuracién. En
una especie de sinécdoque kamikaze, el programa
de Tristan Tzara (1896-1963) buscé destruir el
todo —en este caso hablamos del campo estético
y politico de comienzos del siglo xx- a través de
la supresion de la propia parte, es decir, mediante
su autonegacion. Autorizado por un nihilismo
que arrasa con sujeto y objeto, la vanguardia se
ampard en una légica suicida para vindicar la
autoinmolacién como argumento para destruir.
Pero no sélo. El titulo de este trabajo delata que
el presente texto trata tanto de cémicos como
de radicales. Como expondré a continuacion,
considero que existe un correlato entre la visién
que Tzara tenia sobre la modernidad y las teorias
sobre lo cémico propuestas por el filosofo francés
Henri Bergson (1859-1941) en su libro La risa,
una relacién estrecha entre los vicios que el dadd
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achacd a la modernolatria y la repeticion mecdnica
propia de lo risible.

El dadaismo nace en Viena en 1916 en medio
de una época que Marshall Berman caracterizé
como sometida a “polarizaciones rigidas y
totalizaciones burdas™. La Primera Guerra
Mundial escenificé la pugna entre visiones
estdticas que consideraban, de una u otra forma, la
modernidad como un “monolito cerrado, incapaz
de ser configurado o cambiado por los hombres
modernos™. No sorprende que en tal panorama
aparezca la vanguardia que nos convoca: la
paradoja reuni6 por un lado la agitacién bélica y
por otro la rigidez de los discursos monolitistas,
todo aquello mientras la Suiza neutral devenia
en un refugio para la intelectualidad europea o,
como prefiero llamarlo, un reducto para reir.

Teniendo en cuenta las condiciones del
contexto, cl nihilismo dada se perfilé como una
verdadera estrategia politica. Frente a |a época-
vordgine, la carcajada dadaista aparece como un
Sfarmaco dispuesto a denunciar la arbitrariedad de
la episteme y curar sus efectos sobre los sujetos-
objetos de la misma modernidad. La metifora
de la enfermedad no es azarosa. Pienso que el
sinsentido vindicado por Tzara y los demss

dadaistas sintetiza lo que a partir de Moliere
definimos como “curar 2 palos™

la risa posee
el potencial de

desnudar |a contradiccién,
desestabilizar lo rigido y destruir cualquier pose.

*Marshall Bermg n,
“Introduccién, Ly
modernidad: ayer, hoy
y mafana”, en 7ody [,
solido se desvanece en el
aire. La experiencia de
la modernidad, Buenog
Aires, Siglo xxi, 1989,
p- 1.

Y 1bid,
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‘Henri Bergson, La risa,
Buenos Aires, Ediciones
Orbis, 1983, p. 16.

*Op. cit., p. 25.
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Como mencioné nntcrimmcn(c. reo que

N0 con las jdess
nri Bergson sobre |

’ § i
Omico radica ¢

todo esto puard, un correl
postuladas por He

) ‘ O risible,
Para el francés, lo ¢

n “cierta rigides
mecanica que se obyseryg alli donde hubiéramos

querido ver |3 agilidad despicrta ¥ la flexibilidad
viva de un ser humano™ Sin embargo, o cbmico
no se agota en el recuerdo de |o automitico,
sino que se especializa en dos naturalezas: |
comico exterior, que se encarna en un acciden
Yy se constituye en un hecho que se pierde en
mismo instante en que ocurre y es gracioso en
tanto imprevisto; y lo cémico interior, relacionado

con aquella distraccién sistemarica que se repite

(0]
(e,

el

Yy se repite sin violencia como si up fuera un
sintoma, una “distraccién fundamental™

que,
como lo quijotesco,

habita en el interior mismo
de la persona. A continuacién, me dispongo a

comprobar cémo, segln la visién demostrada
en el Manifiesto de 1918, 1a modernidad sufre lo
comico interior como un verdadero pardsito.

Me gusta pensar el escrito de Tzara como
un antiprograma. El Manifiesto es un rtexto
que no se toma en serio a si mismo, ni al lector
que se enfrenta a él y la mayoria de las veces
cac en la trampa formal, Porque alli donde se
supone que la literatura politica debe interpelar
para conseguir la adhesion de sus contratantes
—es decir, donde el yo enunciador busca que el
receptor solidarice con su causa-, el rumano

problemariza el proselitismo intrinseco a todo
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panfleto. Si leemos con atencién, llegaremos a
darnos cuenta de que el Manifiesto se configura
como un discurso axiomadtico que termina por
rechazar todo axioma, asi como varias de las
claves que podrian situarlo al mismo nivel que los
otros textos fundantes de la vanguardia histérica.

Tzara no buscé convencernos de nada, o
qQuizd sélo de que imponer los propios valores
es algo deplorable, y que el sinico sistema todavia
aceptable es el de no tener sistemas. Que la
contradiccién no pase inadvertida, porque es
alli donde se hace patente el caricter politico
del movimiento, su inscripciéon mds alld de la
mera modernolatria estética, de la renovacién
por la renovacién. La escritura de un manifiesto
que no busca la adhesién de sus destinatarios
debe pensarse como una usurpacién del género
demostrativo. El texto del rumano subvierte
el contenido supuestamente axiologico de la
literatura panfletaria —afirmado explicitamente
que se estd en contra de las afirmaciones—
mientras hace uso de su forma. Tzara realiza,
entonces, una “praxis de resistencia” en tanto,
segin Beatriz Preciado, “ningdn instrumento
de dominacién est4 4 salvo de ser

pervertido y
reapropiado”

°. Justamente por ello el sinsentido
con que se ha buscado reducir |a complejidad
del dadaismo se diluye en Ia superficialidad
de la acusacién. Creo que no existe nada m4s
légico que la libertad ponderada por el dadaismo
estuviera enunciada en yp manifiesto que se

¢ Beatriz Preciado,
“Breve genealogia de los
juguetes sexuales o de
cémo Butler descubrié el
vibrador”, en Maniftesto
contrasexual, Barcelona,
Anagrama, 2011, p. 87.
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resiste incluso a sus propios valores: Np tengo
derecho a arrastrar a nadie a mi rfo, declara Tzara
en la segunda parte de su escrito, yo no obligo a
nadie a que me siga.

Pero la estrategia de resistencia  del
movimiento no se circunscribe a |a usurpacion
de la retérica politica, sino que se remonta a
su momento fundacional. No hace falta mis
que pensar en la palabra dadd para intuir todo
un cédigo de ataque, todo el potencial de una
vanguardia pensada para acometer contra la
sociedad en general, y contra la critica literaria
en particular. Porque ;qué significa dad4? La
definicién no tiene ninguna importancia, escribié
el propio Tzara, porque no es posible construir la
sensibilidad sobre una palabra, pues todo sistema
converge hacia una aburrida perfeccion, estancada
idea de una ciénaga dorada, relativo producto
humano.

Debemos considerar el nombre de la
vanguardia como un pronombre de resistencia,
bautizada justamente para esquivar y entorpecer
las taxonomfas de la Academia. Porque con un
objeto de tales caracteristicas el aparato critico
que intenta cefiirlo se muestra indtil, desnudo en
sus deficiencias y contradicciones, sorprendido
en calidad de disfraz o mero continente arbitrario
de un algo vital, poético y por ello mds complejo.
En correlato a esta idea, Bergson nos dice que
no hay nada mds risible que las formalidades o
las etiquetas cuando estas son despojadas de su
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fin dltimo: “Serd, pues, ridicula toda imagen
que nos sugicra la idea de una sociedad que se
disfraza, y por decirlo asi, de una mascarada
social (...) esta idea apunta ya desde el momento
en que advertimos algo inerte, algo hecho, algo
arnadido en la superficie de la sociedad viva™.

Los sistemas y las estructuras atentan contra
la flexibilidad de lo humano, afirman Bergson
y Tzara, como si se trataran de rigidos disfraces
esmerados en contener lo que por naturaleza es
plastico y subjetivo. Desde esta premisa, es que la
vanguardia levanté la voz contra la Academia y
sus cinones, buscando desnudar el Arte —ese con
maysculas, ese venerable y pomposo que tanto
se ha protegido tras la politica del “no tocar’- no
s6lo amonestando su aparato critico, sino también
negdndose a participar de su catilogo en tanto
sumiso objeto de estudio: “Asi nacié paDA, de
una necesidad de independencia, de desconfianza
hacia la comunidad. Los que estdn con nosotros
conservan su libertad. No reconocemos ninguna
teoria. Basta de academias cubistas y futuristas,
laboratorios de ideas de formales™®,

La resistencia del dadaismo ante la Academia
también debe ser visra COMO una postura
intransigente ante las ideas que buscaban vincular
vanguardia y praxis viral. La problematizacién
del proselitismo dentro del Manifiesto se traduce
€N su negacion a devenir en up programa
totalizante, en una teorizacién  dirigida a
regenerar la sociedad moderna basindose en las

' Bergson, p. 37, |
destacado es g,

*Mario de Micheli, “La
negacion dadaista” y
“Documentos”, en Las
vanguardias artisticas del
siglo xx, Madrid, Alianza
Editorial, 2008, p. 261.
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' Op. cit., p. 138.
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(* ’ .
formas artisticas, De ah{ que los demis ismos de

la época fueran considerados por Ty
cdnones —o tendencias en vias de serlo- que era
necesario derribar, como sj |4 rigidez mecdnica
propia de lo cémico también estuviers presente
en la modernolatria estética.

Segin la lectura del Manifiesto realizada por
Mario de Micheli, el rigor del dadd contrarié el
mesianismo de las demis tendencias en ranto se
opuso a cualquier punto “de cristalizacién del
espiritu, el cual nunca debe ser aprisionado en la
camisa de fuerza de una regla, aunque sea nueva
y distinta, sino que siempre debe estar libre,
disponible y suelto en el continuo movimiento
de si mismo, en la continua invencién de su
propia existencia™. Asimismo, para Tzara y
sus seguidores, el afin por la renovacién de

las formas terminaria fAinalmente por fagocitar

ara como

a las propias vanguardias, sumiéndolas en un
ciclo de reforma y obsolescencia perpetua. En
palabras del rumano, el arte viviria en el incesto,
tragdndose su propia cola, su cuerpo, fornicando
consigo mismo. Frente a ello, y tomando como
base su autonegacién, es que el dadaismo
ponderé su arma mis radical: la liberrad como
fundamento esencial del nihilismo.

Tanto la problematizacién de sus propios
valores como el cuestionamiento de su cardcter
programdtico, autorizaron al dadd a denunciar
la modernidad como una contingencia surcada

por discursos estticos y totalizantes. Frente
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1 tal evidencia, y ¢€n consonancia con mi

los dadaistas vindicaron la

andlisis anterior, s
anti-axioma,

libertad del individuo como un

i ion al mismo
maxima fundada en su autonegacion

tiempo que pensada para no supeditarse ni a la
modernolatria estética, ni al discurso politico del
propio movimiento. No podemos olvidar que la

libertad postulada por el dadaismo devino en

una estrategia incontrarrestable en tanto refiere el

repudio que sinti6 Tzara ante cualquier sistema:
aquella debia vivir “negdndose continuamente a
o misma™® dice De Micheli, pues para el dadd
cualquier esbozo de orden debia ser derribado,
incluso aquel que se encontrara cimentado en el
deseo de destruir el todo. £/ sinico sistema todavia
aceptable es el de no tener sistemas.

Segtin nuestra lectura del Manifiesto, el
panorama ideolégico de principios del siglo xx
para Tzara parecia ajustarse a los criterios de lo
cémico y lo mecdnico. La critica dadaista hacia
la modernidad se centré duramente en la rigidez
de la episteme cientifica y estética en un correlato
mis que evidente con las teorias presentadas en
La risa —en tanto aquellas se encontraban “en
pugna con la flexibilidad interna de la vida™"'- asi
como con ciertos aspectos de la estética kantiana.

La primera denuncia se proyecta dentro
del texto como una critica ante la supuesta
impotencia del discurso positivista  frente
a la complejidad de lo humano. Donde

Marinetti alabé el mesianismo de la técnica

10

Op cit., p- 139.

"' Bergson, p. 23.
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